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D.S. SHABALIN. TO THE STUDY OF MEDIEVAL FRET OF THE OCTOECHOS IN THE COURSE
OF THE HISTORY OF ANCIENT MUSICAL THEORETICAL SYSTEMS

First published «Kalofonar» Sinadino having key znachimost v disclosure system native music of the Middle Ages,
in establishing the nature of musical expression at all. Revealing the origin of modal Octoechos — the genetic code
of medieval music, the author proposes to use his discovery in the learning process.
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0. K. bYbIKA {TKOBA

BOMAPLLE U MY3bIKAJIbHbIWA TEATP POCCMM U UCMAHUU
BTOPOW NOJIOBMHbBI XVIII BEKA

B cmamse paccmampusaemcs pacnpocmpaHeHue msopyecmsa bomapuie 8 pycckoM U UCNAHCKOM My3bIKAbHOM me-
ampe smopodi nonosursl XVIII sexa. Cobbimus ocseujeHbl 8 KOHMeKcme 3noxu.

Knioyessie cnosa: bomapuie, pycckull u ucnaHcKutl My3bIKaabHbIl0 meamp.

[Teep Ortocten Kapon ne bomapire (1732—1799) —
XYIOKHUK Tepruofa TUHAMHUYHOTO OOHOBJIEHHUS Tea-
Tpa, BO MHOT'OM OIPEIEINBIINNA €r0 HAIIPABICHHOCTb.
CrunucTudeckn pazHooOpa3HOE TBOPYECTBO Jpama-
Typra MOCIYXXHJIO BaXKHBIM (PaKTOPOM HBOJIOINHU
CLIEHUYECKOI0 UCKyccTBa DpaHIUK BTOPOU MOJIOBU-
bl X VIII Beka, crmocoOCTBYs (hOPMUPOBAHUIO HOBOI
KOHLENIMK TeaTpajbHOro CleKTakis. B ero nmpous-
BEJICHUSIX CKOHIIEHTPHPOBAHBI BaKHEHIIINE KayecTBa
3CTETUKH U KyIbTypHOH 1uaTdopmsl [Ipocemenmus.

Omopa Ha KJIIOYEBBIE MO3UIMH MPEAIIECTBYIOMIETO
NEpHoJia BBIABISIET B bomapie He TOJIbKO HOBaTopa, HO

Y BMECTE C TEM IIPOJIOJIKATEIS CIOKUBLINXCS TPATUTIHHA.
V3ke B TIEPBBIX €r0 Mbecax OMBIT HAIIMOHAIBLHOTO Tearpa
COCIMHSIIICS C IpaMaTypruuecKUMHU HAXOIKaMH TTOCIIe/-
HUX JecATUaIeTud. Tak, My3bIKaIEHOMY O(QOPMIICHUIO
IIECTH HAMMMCAHHBIX UM B 1760—1765 romax KOMIYECKUX
npoussenennii («Colin et Colette», «Les députés de la
Halley, «Les bottes de sept lieues», «Leandrey, «Sisabel
maniqui» u «Jean Béte a la foire») npucyy 4epThl mu-
POKO KYJIBTHBHPOBABILETOCS TOTAa kaHpa parade [1].
[IpuBHECEHNE TEMATHKH, CO3BYUYHOH 310X€E, IOMOIHUIIO
YCTOSIBILIMECS XapaKTEPUCTUKH 3TOTO 00pa3iia spMapod-
HOW TPaJuIMN HOBBIMHU KayeCTBaMHU.
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’KaHnp coxpaHuIT CTUIUCTHUYECKYIO OINpeaescH-
HOCTB M TOT/a, KOT/1a TIOYYHJI HECKOJIBKO HHYIO Ha-
MPaBJIEHHOCTH: 3a0CTPEHUE COLUATBHBIX MOTHBOB,
COBMAajaloliee C UISsIMHU, KOTOPbIE TPOBO3TIIAIIATN
SHUUKJIONEIUCTHL. SIpkuil mpumep TomMy — Qunan
«Jean Béte a la foire», Mo MHEHUIO UCCIIeNOBaTEIEH,
NPEIBOCXUTHBILUN COMAILHO-00IMYNTENBHY IO Ha-
MPaBIEHHOCTh U3BECTHOTO MoHosora durapo [2].

K HOBBIM KpackaMm xaHpa parade MOKHO IIpUYHC-
JIUTh UCTIOIb30BAHUE 3JIEMEHTOB poissard (mogo0Has
TUIOJIOTHYECKasi Pa3HOBUJHOCTh CPAaBHUTEIBHO HE-
nIaBHO oOoraruia oouxoj ppaHiry3ckoro tearpa [3]),
olIyTUMO TpUcyTCcTByromux B «Les députés de la
Halle» u «Sisabel maniqui» [4].

Bce aTo maer mpencraBieHne 00 3CTETHUYECKON
HaNpaBJICHHOCTH TBOpYecTBa bomapiie, 3akperieH-
HOH B €r0 COYMHEHUSX MOCIIEAYIOMUX JIeT.

Wznarast cobcTBEHHBIE Pa3MBIIIICHHUS 00 9BOIIO-
I[UU TeaTpa, 0 HEOOXOAMMOCTH pe(OPM U HOBBIX ACTE-
TUYECKUX MPUHLUIOB (QpaHIy3CKHI ApaMaTypr B
cBoeM «Essai sur le genre dramatique sérieux» (1767)
yAETUI CYIIECTBEHHOE BHUMaHUE BHEAPEHHUIO HO-
BEUINNX kaHPOB. Ero BO33peHus HA HEHHOCTH KaHpa
JlpaMmbl cotnpukacarorcs ¢ teopueit uapo. [Iposisie-
HHUEM TOJ00HOM MO3UIIUK CTallu HanucanHast bomap-
mre B ToM xe 1767 rony npama B mpose «Eugéniey,
qyTh To3xke — apama «Les Deux amis ou Négociant
de Leon» (1770). 3a aumMu nocienoBain komeauu «Le
barbier de Séville, ou La précaution inutile» (1773) u
«La Folle journée ou Le Mariage de Figaro» (1778).
Bxkyne ¢ co3gannoit B 1792 rony apamoii «La Meére
coupable» HazBaHHBIE KOMEAMH COCTABHIU TPHIIO-
ruto 0 durapo — nepcoHake HOBOrO THUIA, ITAKOM
KOHLIEHTPUPOBAHHOM BBIPaKEHUH YEPT UHIAUBUY Y-
Ma coBpeMeHHOH 3moxu. KoHcepBaTHBHAs KPUTHKA
OTpearupoBalia Ha 3Ty ApaMaTypPrudeckyro HaXxoaKy
OTPHIIATENBHO, HO CBOEOOpa3HBIM OTBETOM Ha Hama -
KM POTUBHUKOB cTayu padotsl «La Lettre modérée
sur la chute et la critique du “Barbier de Sérville”»
(1775) u «Préface du mariage de Figaro» (1784), npa-
MaTypr o0OCHOBaJI CBOIO pedOpPMATOPCKYIO TO3H-
UIO.

HoBusna, akrtyanbHOCTh conepxaHus «Le
barbier de Séville, ou La précaution inutile» u «La
Folle journée, ou Le Mariage de Figaro» npoOynuia
OTPOMHBIN MHTEPEC CO CTOPOHBI BEAyIIUX MpeacTa-
BUTEJIEH MY3BIKAJIBHOIO T€aTpa BTOPON IOJOBUHBI
XVII cronerus. 3to obnu [xoBanuu [lansueio u
Bonbdranr Amazaeit Mouapt, 6anetmeiicteps! JKan
Hob6epsanb, Kapn JTromosuk Jumio, Jlyn-Auryan
Hronop u 1p.

OpuUTrHHAIbHBIM BKJIAJIOM B Pa3BUTHE MY3BI-
KaJIbHOTO TeaTpa, cAeJaHHbIM Apamaryprom bomap-
nre, SBHJIMCH THOpeTTo omepbl AHTOHHO Calbepu
«Tarare» (1787) u mpousBeaeHUE TMOJA Ha3BaHHEM
«Voltaire et Jésus-Christ» (1799).

Spkas pedopmaropckasi HalpaBICHHOCTh 00Y-
CJIOBHJIA HIMPOKOE PACHPOCTPaHEHHE MPOU3BEACHUI
bomapme Ha eBpomneilickux cueHax, Bkiwouas Poc-
curo u Mcnanwio, rie 110 MHTEeHCHBHOE OOHOBJICHUE

creHndeckoro uckyccrsa [5]. K Haceimenunto ¢ppas-
Iy3CKUM penepTyapoM Bel JyX HOBOBBEAEHHH, 3a-
JMaHHBIX ¢ cepenunbl 60-x rogoB X VIII Beka cTopoH-
HuLEeN sHuukiIoneauctoB Exarepunoit II. Hapsany c
3aBOEBABIIMMHM MpuU3HaHHEe Tparenuamu Kopaens,
Pacuna, xomenussmu Monbepa, Penbsipa craBunuce
HOBBIE MPOU3BEICHUS: IIPEMbEPHI PyCCKHE HE 3aMe/l-
JISATU SIBUTHCSA B CKOPOM BpPEMEHH Iociie (paHIy3-
ckux. Oco0eHHO IIyMHBIM YCHEXOM IO0JIb30BaJIaCh
npama bomapiue «EBrenus», ucronHeHHas B MockBe
yxke B 1770 roxy. B ToMm ke cMbicie OKa3aTelbHBI
CTaBUBLINECS Ha pycCKOM si3bIke ¢ 1770-x romoB npa-
MBI U «cle3Hble kKoMmenann» Mepcbe («eseptupy),
Qanvbapa («UecTHBII HpecTymHHK»), BonbTepa
(«Idotnmanakay) [6]. beicTpo mo3nakomumnuck B Poc-
cun U ¢ «Kernntp60it durapoy: OcoOEHHO IIyMHBIM
YCIIEXOM I0JIb30Bajachk gpama bomapie «EBrenus»,
ucnonnenHas B Mockse yxke B 1770 rony. Pycckas
UMIIEpATPHIIA «U3BOJUIA MOJIYUYUTH» TEKCT MbECHI B
Hosi0pe 1781 roxa.

Haubonee cymecTBeHHBIM MOMEHTOM O3HAYE€HHO-
ro Ipoliecca MO>KHO CUMTATh CO3/JaHUE U TOCTAHOBKY
B PYCCKOM MY3BIKaJIBHOM T€aTpe KOMUYECKOH Omepsl
«CeBWIBCKHI IUPIONBHUK, UK TIeTHAS MPEI0CTO-
POKHOCTB», KOTOpY1o ee aBTop [[»xoBanHu Ilansuen-
1o nocssatwi Exarepune II. IIpembepa, nmeBias Me-
cto B Imneparopckom teatpe Cankt-IleTepOypra 26
ceHTs0ps 1782 roxa, crana, HECCOMHEHHO, OTHUM U3
HEHTPaJIbHBIX COOBITHI KyNbTypHOH *)u3HU Poccun
BTOpO mojoBuHbl X VIII Beka, nmoBiausiyia Ha Aajb-
HElIee pa3sBUTHE PYCCKOM OIEPHI U UMEJIA OIPOM-
HBII pe30HaHC B EBpore.

Hxysenne [lerpocennuuu mepepaboran ¢pas-
my3ckuil Tekct bomapime B muOpeTTO Ha UTANBSH-
cKOM s3bIKe. [lo ero cioBam, IpH 3TOM OH CTpEMUJI-
Csl COXpaHUTh CBOEOOpa3He 3TOro MPOU3BEICHUS U
MPUBHOCHUJI JIUIIb CaMble HEOOXOAMMBbIE U3MEHEHN S,
JUKTyeMble crielMpUKOil My3bIKalbHOTrO Tearpa [7].
N3 ero 3ameuyanuii BUIHO, 4To [leTpocennuHu BbICO-
KO OLIEHWJI OPUTHHAJIBHOCTH KOMEIUH (PpaHIly3cKo-
ro Jpamarypra, IpucyIiee ero TBOpueckoMy MeToIy
CIHSIHUE TPaIUUOHHOTO / HOBATOPCKOTO.

CoxpaHsist CTHJIMCTUYECKUE MPUHIUIBI KaHpa
comédie-parade, nbeca bomapiie BoOpaia B ce0st xa-
pakTepHyIo s anoxu [IpocBemenns 3cTeTHIecKy o
nojieMuKy. B 3TOM muiaHe BechbMa Nokas3aTellbHa ca-
THpa Ha KOHCEPBAaTHUBHYIO MO3MUIMIO JoHa bapToo,
KOTOpPBI OTBEPraeT BESHUSI COBPEMEHHOCTH.

Bartholo: «Siécle barbare...qu’a-t-il produit qu’ou
le loue? Sottisses de toute espece: la liberté de penser,
l’attraction, I’electricité, le tolérantisme, I’inoculation,
le quinquina, ’Encyclopédie et les drames...» («Bap-
BapCKUI BEK...YTO OH CJIeNaJl, 9YTOOBI OBITh JJOCTOM-
HbIM moxBasbl? EpyHay nroboro pona: cBobona
MBICJIM, NPUBJIEKATENBHOCTD, dJIEKTPUUECTBO, TEP-
MHUMOCTb, TPUBUBKH, XUHUH, DHIUKIIONEANS U Jpa-
MEL...») [8].

B yucne ucmnonb3yeMbIX aBTOPOM CaTHPUKO-00-
JIMYUTEIBHBIX 3JEMEHTOB — IOKa3, KaK pearupyoT
PYTHHEDHI Ha JUTEPaTypPHBIE KaHPHI, MOOIIPIEMbIE
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SHUMKJIONeaUcTaMu. bapTono BhICKa3bIBaeTCs o
npame: «Quelque drame encore! Quelque sottisse
d’un nouveau genre!» ( «CHoBa kakas-To qpama! He-
KOTOpas 4ermyxa HOBOTO kaHpa!»), a B Apyroi clieHe
(III. 4) ynoMuHaeT 0 HOBEJIC, yHOAOOJIsIs €€ HpaBy
CBOEH BOCIIUTAHHUIIBI, B CJIOBaX KOTOPOM OH YJIOBHII
BOJIBHOITIO0OME U cBoOo0MEBICHE: «Toujours des idées
romanesques en téte!» («Bcerma ¢ pomaHTHYECKUMU
unesamu B ronose!»). COOTBETCTBYIONIUN MpHUEM He
TOJIBKO HeceT B cebe komudeckuii 3hdekT, Ho U co-
JEPKUT OTCBIIKY K BECbMa aKTyaIbHOMY HOATEKCTY:
B bapToii0 0IMLETBOPEHBI NPOTUBHUKYU UJEH, IPO-
naraHAupyeMblX DHIUKIONEUEH.

HecoMHeHHas akTyanbHOCTh YKa3aHHBIX MOMEH-
TOB TIHECHI NMOTUEPKHYTa MY3bIKAJIBHBIM pPEIICHUEM,
MPUBHOCSIINM AyX 3M0XU. My3bIKaJbHbIE HOMEDA,
sagefictBoBanHble B «Le barbier de Séville, ou La
précaution inutile», oréupan cam bomapme. On oT-
JiaJl IpeAnouTeHne GparMeHTam u3 HanboJee N3BecT-
HBIX IPOU3BEJICHUI BpeMEeHH, TakuX, kak «Le Maitre
en droity, komuueckas omnepa JleMonbe-MOHCHHBH
(1760), «Le Déserteur» Cenena-Moncuubu (1769),
a TakXe MOMYJIAPHBIM TOT/Ia MEJOAUsM HarmonoOue
«Réveillons-lay. Jlanee Mbl ckaxkeM 0osee mopoOHO
00 3THUX MY3bIKaJIbHBIX HOMEPaX.

BBenenne xopoio M3BECTHOI'O COBPEMEHHHUKaM
MY3BIKQJIBHOTO MaTepHalia petiaeT, IOMUMO 3a/1auu
BOCCO3/1aTh aTMoc(epy SIOXH, ellle U APYTYIo 3aaa-
4y — 3a0CTpSAET MOJEMHUKY O «CTapOM» U «HOBOM,
BBEICHHYIO U Ha KOHLENTYaJbHOM ypPOBHE, U IpHU
XapaKTEPUCTUKE IIEPCOHAKEN.

K npumepy, 4yBcTBHTENBHOCTH ariette Po3uHBI
«Quand dans la plaine» (III. 4), mpuBHOCHUT B ee TOp-
TPET YepThl THITMYHON MPEICTaBUTEIBHHUIIBI HOBOM 110~
XM — 3MO0XHM CEHTUMEHTAJIU3Ma U 3a0CTPsIeT caTUpy Ha
KOHCEPBAaTUBHYO N03UL1I0 baproio. I'epoit ucnonuser
neceHky «Veux-tu, ma Rosinette» (III. 5), B koTopoit
MPOHMYECKH 33/1€Ta ApXauIHOCTh CTAPOrO ONEKYHa.

[Nepeuncnennsie kauectBa «Le barbier de Séville»
MO3BOJISIIOT BKJIOYMTH MpUCYIIYyIo Nbece bomapiie
MY3BIKaJILHOCTH B UHCIIO (PaKTOPOB, IPEAONPENEIINB-
IIUX OTPOMHBIA MHTEpEC K 3TOMY MPOU3BENEHUIO Y
HPEJACTABUTEIEH €BPONEUCKOr0 MYy3bIKaJIBHOIO TE-
atpa. He cnyuaiino «CeBUIBCKUM LHUPIOIBHUKOM)
xxoBanuu [lanzuesnsio neino He OrpaHUYMIIOCh, BIO-
CJIEICTBUM TOSBWJINCH OJHOMMEHHAass KOMHYecKas
onepa PoccuHu u u3BecTHBIN weneBp Mouapra.
TBopuecTBO boMapiue oka3zano BO3AECHCTBHUE U HA XO-
peorpaduueckue HOBaUU psiaa ppaHIly3CcKuxX Oaner-
MEWUCTEPOB, MECTOM TBOPUECKOU IEATEIILHOCTH KOTO-
peix Torga okasainack Poccus. Cozmganubiii XKanom
Hobeppanem «Berpensiit max» (1786) — moctaHOBKa
o komeuu bomapie «XKenutr6a @urapoy» Ha coop-
HYIO MY3BIKY — IIPEIBOCXUTHIa UHUIIMATHBE Kapia
JlrogoBuka Junno (1767-1837) u Jlyu-Antyana dio-
nopa (1786—1853). O6a obpariaiucy K IPOU3BEICHHU-
M (paHIy3CKOTO JpaMaTypra B MOMCKaX CIOKETOB,
OTBEYAIOIINX HAIPaBIEHHOCTH UX TBOPUECTBA.

Jronop ucnonusn naptuto Gurapo B 6anere «Pu-
rapo, unu HampacHas mpenctopoxnocTs» (1806,

xopeorpadus XK.-b. bianma) u uepes Tpu roma cam
CTaJl aBTOPOM-TIOCTaHOBLIMKOM CHIeKTakIsl « CeBHIIb-
CKUH IIUPIOIBHUKY (Ipyroe Ha3BaHue « AJTbMaBHUBa U
Posunay) B Opmurtaxkaom tearpe Cankr-IlerepOypra
B 1809 rony. B ocnoBy «/lon Kapnoca u Po3anb0b1»
Hunio (1817) takke ObLIM MOJOKEHBI MOTHBBI M3
«CeBUIILCKOTO ITUPIOTIbHIKAY U «JKeHUThOBI DUrapo»
(coBmajaroT UMEHA repoeB, CIIEHNYECKUE CUTYaIUH).
OOpaieHue K KOMEAMHHOMY >KaHPY 3THX BBIJalo-
muxcs peopMaTopoB 6aJEeTHOTO UCKYCCTBA BIOIHE
00BSICHIMO HOBH3HOHU U IINPOYANIIUMU IpaMaTypru-
YECKUMH BO3MOXKHOCTSIMU IIpou3BeeHud bomapiue.

B Hcnanuu bomapiiie Tak:ke ObLIT OTHUM U3 Hau-
Ooyiee MOYUTAEMBIX MPEACTaBUTENEH (paHIly3CKOMH
ciensl [9]. OcBoeHueM ero apamaTyprum cooTede-
cTBeHHHKH CepBaHTeca B OCHOBHOM O0sI3aHBI KPYTY
HWHTEJJIEKTyasloB ucnaHckoro [Ipocsenienus, B nep-
BYIO O4epelb — IJlaBe TeaTpabHON pe)opMBbl KHSI3I0
D ApaHja, a Cpeau ero OJuXKalIX COPAaTHUKOB —
Xoce KnaBuxo u ®axaprno (1726—1806) — npamarypry,
MIEPEBOMUMKY, TyOIUuIucTy, nznareinto «El Pensadory.
OTOT )KypHaJ, OTHO U3 BEAYLINX IEPUOTNIECKUX U3~
JaHu smoxu, mogsuics B 1762 romy [10].

TToOsBaBmMi B Ucnanuu B 1764—-1765 romax bo-
Mapile 3Haj UCTOPUUYECKHE U XYI0KECTBEHHBIE J10-
CTONPUMEYATENBHOCTH, 00bIYan 3TOM CTpaHbl M OBII
BOBJICYEH B HACBHIIICHHYIO aTMOC(epy TeaTpabHON
pedopMBI HCIIAHCKOW cTONUIBI. IMEHHO B ATOT Iie-
PO BO3HUK 3ambicen uHTepatoann «Le Sacristainy
(1765-1775), mpenBocxuTuBie cozganue «Ce-
BHJIBCKOI'O LIMPIOJIBHUKA». 1IOBBINIIEHHBIN HHTEpPEC K
TBOpuecTBY bomapiie Ha pybexe 1760—1770-x rogoB
COOTBETCTBOBaJ AYXYy MHHLUATHB KHSI3S A9 ApaHaa
— OCBOCHHMIO (DpaHIy3CKOro pernepryapa kak 3ddex-
THUBHOTO CpeJcTBa OOHOBIICHHSI MCIAHCKON HaIMO-
HaJIbHOM clieHbl. Tak, yxe k 1770 rony B mpuropoaax
Maapuaa (mpuaBopHbie Teatpsl Reales Sitios) Obia
MOCTaBJICHa TOJBKO YTO NOsIBUBIIAsics [pama bomap-
me «Eugénie» [11]. O 3HaYUMOCTH 3TOH MpPEMbEPHI
TOBOPHUT U TO, YTO MEPEBOJYHKOM TEKCTa BBICTYIIHI
JI. PeiiHo — aupekTop myOInYHBIX Konn3eeB Manpu-
Ja, TTOCTY>KUBIIUX CBOCOOpPa3HBIM 04aroM OOHOBIIE-
Hus [12]. B 1772 rony apama «Eugénie» (B mepeBoje
Pamona np nma Kpyc) nokopuia cueHy myOJuyHBIX
TeaTpOB CTOJNULEL. MHOTOKpaTHBIE TOCTAHOBKH Clie-
JYIOIINX JIET TIOKa3bIBAIOT, YTO 3TA IbeCa CEHTUMEH-
TaJlbHOW HAIMpPaBJICHHOCTH ObLIa Ype3BbIYaliHO TO-
MyJSpHa ¥ TOCIYXHUJIa OTHUM U3 HanOosee paHHUX
CTUMYJIOB K BOSHHKHOBEHHIO UCITAHCKOTO CEHTHMEH-
TaibpHOrO Tearpa [13].

B My3bIKadbHOM penepTyape MyOIuIHBIX KOJNH-
3eeB Mazapuia ocoboe MecTo 3aHMMalla IMOCTaHOBKa
«El barbero de Sevillay [>xoBannu [lanszuenno (uc-
naHusznpoBaHHbIN BapuaHT «lIl Barbiere di Siviglia,
ovvero la Precauzione inutile», BepBbie mocraBieH-
Heiit B 1787 1.). [lepepaboTka KoMHUYECKOH Omepsl B
capcyaily € pa3sTOBOPHBIMHU 1HAJIOTaMU Ha MCTTAHCKOM
SI3bIKE, COOTBETCTBYIOIAS TEATPAIbHBIM KPUTEPHUSIM
3MOXH, 3aMETHO 3a0CTpsija HAallMOHAJbHBIA KOJIO-
PHT, IPUCYIINH TTbece PPaHIy3CKOro ApaMaTypra u
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coxpaneHnHblii [Terpocemnunau / [Tausuemno. Haunnas
C IPEMBEPHOTO MPECTaBICHHS, Tbeca M0JIb30BaIACh
HONYJISIPHOCTBIO HA TPOTSKEHUH TOCIIENY IOIINX JIET:
HE CXO1JIa ¢ aHIll BIUIOTH JI0 TOSBJICHUSI OTHOUMEH-
HOM omnepsl PoccrHu, MMeBIIEH HAa UCIIAHCKOU CLIEHE
TAaKOU K€ IIYMHBIN yCIeX.

CoxpaHuIUCh CBEJEHUS U O MpeAnpuHsITod Ma-
Hya2sieM @. nie JIaBpIHO HECKOJIBKUMU rOaMH paHee
CO3JIaHUA capcCydJibl, epepadoTKe mbeckl boMapie
«Le barbier de Séville, ou La précaution inutile» B
MY3BIKaIBHYIO0 KOMEINIO Ha UCTIAHCKOM si3bIke — «La
precaucion inttil y El barbero de Sevillay (1781).

Manyaab @. ne JIaBpsHO npUHALJIEKAN K LIS 1€
UCIIAHCKUX JpaMarypros BTOpoi nososuHsl XVIII
Beka (JIync Moucun, Xoce Konua, @epmus neisb Peit,
Pamon 113 na Kpye, Jlrocuano ®pancucko Komeita),
HEPa3pbIBHO CBA3aHHBIX C MyOJUYHBIMH TeaTpamMu
Maapusa, npudeM BXOJUI B UUCIIO HAanboJee H3BECT-
HBIX aBTOpoB. Ero TBopuecTBo AaeT mpeacTaBieHue
0 pa3maxe ¥ ri1youHe pedopm, 006 akTUBHO pa3pada-
THIBaBIIEHCSI HOBOM KOHLICIIIIMHU. JIaBbIHO co3a As
MOCTaHOBOK B IMyOJIIMYHBIX KOIH3esiXx Maapuaa oKomio
30 npou3BeAeHUH pa3HbIX >KaHPOB (OOJBIITYIO YACTh —
Ha npoTsxeHuu 1780-x IT.).

B HuX, ¢ 0OHON CTOPOHBI, 3aME€THA TEHJAEHLUSA K
COXPaHEHHWIO0 TPaJAMIIMOHHOW HAaNpPaBIEHHOCTH HC-
MaHCKOr0 TeaTpa, pacluBeT KOTOPOI OTHOCHTCS K 30-
JOTOMY BeKy: Hampumep, «No se evita un precipicio
si se falta a la deidad, y magico Fineo» (1782) kynbmu-
supyem usnodnennslil scanp comedia de magia [14].
BwMmecTe ¢ Tem XapakTepHO MPUBHECEHUE YEPT, pac-
KPBIBAIOIINX CTPEMHUTEIBHO OOHOBIISIOUIYIOCS CO-
BPEMEHHOCTb. B 3TOM cMbICiIe TIOKa3aTeNnbHBI TOs-
BuBHIKecs B 1779 rony caiineTs! «La tertulia general»
u «La criticay [15], B KoTOpBIX OOpalieHue K Tpaau-
UOHHOMY JKaHPY «MaJloroy» MCHaHCKOTo TeaTpa co-
YeTaeTCs C COUANTBHO-KPUTHYECKUMH JJIEMEHTAMH,
3aTparuBaloOllIMMU aKTyalbHbIE acleKThl >KH3HU
ucnanckoro obmiectBa. C Apyroil CTOPOHBI, SPKO
oYepyUeH MHTEPEC K perepTyapHbBIM HOBOBBEICHHIM
nepuoaa pedopmbl — Tpareauu («El Sigerico, primer
rey de los Godos», 1790) u «BoeHHOI KOMeTUU» (0CO-
oenno Boigenmiiack «El castellano adalid, y toma de
Sepulveday, 6 200 ceoeil npemvepor — 1785-1 — nobus-
was pexopo no KOIUYecmasy npeocmagieHuil).

B obmmpHoM crircke nibec JlaBpsiHO 0coboe Me-
CTO 3aHMMAalu MepepaboTKH €BPONEHCKOTO pernep-
tyapa. [lomumo ynomsinyToii «La precaucion inutil
y El barbero de Sevilla» Bomapiie, on oOpariacs k
«La bella guayanesay [onbnonu (1780) adanmuposan
ezo drce «La famiglia dell’antiquario» («La suegray la
nueray, 1781), a Taxxe k meopuecmsy b. oe Mousenw
(«El Reo inocentey, 1782).

Cpenu gomeamux A0 HAaIlUX JHEH MaTepuajioB
0 MaJpuJIcKoi moctaHoBke «La precaucion inutil y
El barbero de Sevillay — pykomucHBIN 3K3eMILISP
mubperto JlaBpsiHo. B MyHHIIMTIaTBHON MY3BIKaIIb-
Holi Oubnuotreke Maapuna (nanee MMBM) [16] oH,
NOMHMO JpaMaTH4eCKOTO TEKCTa, COACPKHUT Tak-
xe «Guion de musica» ¢ TEKCTaMHU MY3bIKaJIbHBIX

HoMepoB. [lapTuTypa Ha cerogHsIIHMI 1eHb HE 00-
Hapy’KeHa, 0CTAETCs] HEM3BECTEH aBTOP MY3bIKH.

Cyas o 3TOMy pyKOINHCHOMY 3K3eMIsipy, Jla-
BbSIHO, COXpaHss MOCJIEI0BATEIIBHOCTh (ha0yIbHOTO
Pa3BUTHS, YMEHBIINII YUCIIO JEUCTBHIL: U3 YETHIPEX
aKkToB KoMenuu bomapiie crienan Tpu, B pyKOMUCHBIX
MCTOYHHKAaX UMEHYyeMble «jornada» (TEpMHUH B3ST U3
MPaKTUKU HCHaHckoro teatpa). [lepepaboTunk omy-
CTHJI IOMHMO TOTO pa3zieJicHre Ha CIIEHBI, UCTIAaHU3HU-
poBan nuMeHa nepconaxeit (Le comte Almaviva / El
varén del premio; Bartholo / Don Zeledonio; Rosine
/ Dofia Rosa; Figaro / Rufino; Basile / Don Ysidoro
musico; Un Notaire / Un notario; La Jeunésse, Léveillé
/Lazaro, Martin; Alguazils / Alguaciles), 3amenun
HEKOTOpBIE U3 BTOPOCTENEHHBIX JIEHCTBYIOMIMX JIUI]
(Un Alcalde, Valets avec des flambeaux/Un juez).

Bepcus JlaBpgHO naeT npencTaBleHUE O CBO-
0O0XHOM MMOJXONe K MPOU3BEICHUSM EBPONEHCKOro
penepryapa, XapakTEpHOM JUIsl CTHIISI JIIOXH: He-
W3MEHHOE MPUCYTCTBUE JTUYHOCTH MEPEBOMUYMKA
TPaHUYMIIO C COaBTOPCTBOM. llepepaboTaHHbIe CO-
YHMHEHHs] 00peTaln MHOEe XYA0KeCTBEHHO-BBIPa3u-
TeJIbHOE CO/ICPIKaHUE, HOBBIE CMBICIOBBIE OTTEHKH.
Manpuackasi Bepcus HaChITHIIA aTMOC(epy AeHCTBHS
HaI[MOHAJIEHBIM 3JIEMEHTOM, YTO BEJIO K IIEPEOCMBIC-
JIeHHI0 paHIy3CKOro opuruHaia. Bexymumu cranm
SAPKHUI UCTIAHCKUH KOJIOPHUT, MOAYEPKHYTOE OBITOBOE
HayaJjo, eCTECTBEHHOCTh Pa3rOBOPHOI peyuH, BhIXBa-
YeHHBIE U3 MOBCEAHEBHOCTH 00pa3bl. [lokaszaremns-
HO y)Ke MepBOe MOsIBJIeHHE AJBMaBUBBI B OJCSHUU
«aHJATYCHICKOr0 Maxo» (B PyKOIHCHOM JIMOPETTO,
xpanuMoM B MMBM: «Sale el varon del premio de
capa y sombrero blanco disfrazado en traje andaluz
majoy), a Tak e Juayor u3 nepsoro neiicreus (Don
Zeledonio/ Rufino).

Bonbiy1o cMBICTIOBYIO POJIb IPH IIEPEOCMBICIIEHU T
TekcTa boMapie urpaer mysbika. XoTs pacipeesieHue
MY3BIKaJIBHOTO MaTepraja B MaJIpHJICKOH niepepaboT-
K€ YAaCTUYHO COBMAAAET C (PPAHIYy3CKUM UCTOUHUKOM
(B Hauane I pgetictBus Figaro / Rufino ucnonuser xy-
IUIETHI C THTAPHBIM COMPOBOXKICHUEM), CTPYKTY PHBIE
U3MeHeHus (IIpeo0pa3oBaHue YSTHIPEX AKTOB B TPHU) U
NPUBHECEHHAs UCIAHCKUM APaMaTyproM KOHIEMIHs
00yCIIOBHIIM HHOE MYy3bIKalIbHOE perenue. [ToapoOHo
COMOCTaBUM (ppaHIy3CKHI W MCIIAHCKHH BapuUaHTHI,
4TOOBI BEISIBUTH CBOEOOpa3he TPAKTOBKH.

B uncne my3bIKkaabHBIX HOMEPOB KoMenuu bomapuie:

— Figaro «Le vin et la paresse se partagent mon
coeury, 1.2;

— Le Comte «Vous l'ordonnez, je me ferai
connaitre» (couplets ¢ TUTApHBIM COMPOBOXKICHHUEM,
TEKCT U My3bIKa 3aMMCTBOBaHbI u3 «Maitre en droity»
Jlemonbe / MOHCHHBH),

— Rosine «Tout me dit que Lindor est charmant
(bparmenT apuu u3 «Maitre en droit», UCTIOHSIEMBIT
repouHeil 3a cieHoit), 1.6;

— Le Comte «Réveillons-lay, monynspHas meino-
oy snoxu, 11.12;

— Le Comte apuu «lls sont venus en personney»
u «Vive le vin!» (mocnenHsss — Ha MY3BIKAJIbLHOM
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Mmatepuaine u3 «Le Déserteur» Cenena / MoHCHHbBH),
11.13;

— Rosine ariette «Quand dans la plaine / L’amour
rameéne / Le printrmpsy, [11.4;

—Bartolo «Veux-tu, ma Rosinettey, 111.5;

— mexay Il u IV geiictBusIMU OMELIEH MY3bI-
KaJbHBIA aHTPAKT, B KOTOPOM 3BYUYaHHE OpKecTpa
HMUTHUPYET pa30yIeBaBIIYIOCS TPO3Y.

Bepcuu JlaBpsiHO mpucyma OOnbIias JTakOHHY-
HOCTB, TPUUYEM MEXKIY TeKCTaMu TUOpeTTo 1 «Guion
de musica» u3 apxuBoB MMBM ecTb HEKOTOpBIE OT-
nuuus (MpH MEPEYUCICHUN MY3bIKaJIbHBIX HOMEPOB
JaHHbBIE 0 BapuaHTe Tekcta B «Guion de musicay» Oy-
YT yKa3aHbI B CKOOKaX).

CocTaB My3bIKaJIbHBIX HOMEPOB B IepepadoTKe,
OCYILECTBICHHOMU JIaBbsHO:

— Rufino «FEl triste en muchas cosas» (B «Guién de
musica» 3TOT HOMEpP OTCYTCTBYET);

— Rosa, Rondo «Oprimidas las olas / en su centro
se quejan» («Anhelan dilatarse / 1as olas en el mary), I;

— Do, Rosa, el Varén «Cuando en dos pechos /
amor se enlaza / es Primavera» («Cuando se hace de
dos almas / un feliz lazo de amor / retratar suelen sus
calmas / la Primavera y su albor»), I1;

— Copla don Zeledonio «Ay Rosita querida del
almay, I11.

W3 nepeunst BuaHO, 4To JlaBbsiHO IpUOET K HHOMY,
Hexxenu y bomapiue, My3blkalbHOMY pemennto. Opan-
Iy3CKUH Apamarypr Mog4epKuBall MY3bIKaJIbHBIMU
cpeactBaMu arMmocdepy smoxu, B Bepcuu JIaBbIHO
MPHUCYTCTBOBAJIa UHAsI 320CTPEHHOCTh. [loMuMoO Xxa-
PAKTEpUCTUKU NIEPCOHAKEHN, UCIIAHCKUN aBTOp CTpe-
MUJICS aKLIEHTUPOBATh XKaHpoBoe Havyaso (1oH Cere-
JOHHO MCIOJIHAET TPAAULIHOHHYIO copla), 4To OBIIO
MOTHBUPOBAHO clielU(UKON mpeacTaBieHus, odpa-
IIEHHOTO K Macce (3PUTENSAM IMyOJIUIHOTO TeaTpa).

OOpatuM BHUMaHue Ha 3nu3oxn u3 I neiicTBus,
rae Don Zeledonio (BapTono) 3aceimaer oT cKykKu Bo
BpeMsl HCIOIHEHUsI CEHTUMEHTaNbHOU ariette Po3u-
Hbl «Quand dans la plaine» (B Magpuackoi Bepcuu
9TO JIOOOBHBIN AYAT TIIaBHBIX MIEPCOHAKEHN), HO BCKO-
pe HEOXKHTAHHO MTPOCHINASTCS U, JKeJlasl 1aTh IpUMep
HEKOT/ja OJIYYeHHOT'0 UM JIOCTOIHOT0 00pa30BaHus,
HCTIONHSET MY3bIKalbHBI HOMep. ['poTeckHOe co-
Jep>KaHue ero apyu ¢ DIIeMEHTaMH TaHLa TTIOTYEePKHY-
TO TeM, 4T0 dDurapo B TO K€ BpeMs 3a €ro CIIMHOU
HMUTHPYET CMEXOTBOPHBIC ABM)KEHUS OMEKYHa-pe-
Tporpana.

Ecnu Bo ¢panmysckoii Bepcuu ykazanus bomap-
[Ie aKUeHTHPYIOT JHIIb Mepegady CTapueckor ma-
Hephl ABUkeHui baprtoino («...et dansant des genoux
comme les vieillards», I11. 4), To B ucnaHckoi Hene-
nocTh JioHa CelleJOHHS MOAYESPKHYTa 0OpalicHUEM
K >kaHpy Qosnu (CormacHo 3aMeTKe Ha TOJISIX PYKO-
nucHoro nuoperTo: «El tono debe de ser de folias,
o de otro antiguo», IOMyCKaeTCs UCIOIL30BaHUE Ka-
KOTr0-Tu00 aJIbTEPHATHBHOIO CTAPHHHOTO JKaHPA).
B kpaTkoM ykazaHUU OTpaskeH IIyOOKHH TMOATEKCT
pePOpPMBL: TOJIEMHUKA MEXKAY «CTapbIM» U «HOBBIMY
3aHHMMaJjia OJHO U3 IIEHTPAJIBbHBIX MECT.

SpkuM TpUMEpOM TOMY MpEACTacT U CaliHeT
Pamona 3 na Kpyc «La criticay — adanmayus «La
critique a 1’Opéra-comiquey (1770) Ilannapoa, ubu
HacTpoeHus JlaBpSHO MoAAepkKal B OJHOMMEHHOM
caiigere. /luckyccus OQYEPKHYTAa MY3bIKAIbHBIMU
CpeICTBaMHU: B pa3rap CIIOBECHOI mepenaikyu 0 Moj-
HOM U apxan4HoM («moda» u «antigiiedad») nepco-
HaXH, OJHUIETBOPSIONINE CTOPOHHUKOB MOCIEIHUX
BESIHU I, TaK Ha3bIBaeMble petimetres [17] HCTIONHSAIOT
MEHYAT H CJIaBAT HOBBIN CTHIB («Viva la moda, alma
de toda la esplendidez!»), B To Bpemsi Kak mprUBEpKEH-
LBl «CTAPOT0» TAHIYIOT TSHKEIOBECHYIO (POIHIO.

Tak ycrosBmHecs Tpagulluu UCIAHCKOTO MY3bI-
KaJBHOTO TeaTpa MeperuieTalnch ¢ HegaBHo chop-
MHUPOBABIIMMHUCS TEHIACHIUSMH MpH mepepaboTke
(paHIly3cKOro penepryapa, Coco0CTBYs OOJbIIICH
JOCTYITHOCTH penepTyapa JiJis NeCcTpoil ayIUuTOpHHI
MyOJUYHBIX TEATPOB AIOXHU.

Pacnpoctpanenue npousseneHuit bomapoie B
PYCCKOM M HCHAaHCKOM MY3bIKaJIbHOM T€aTpe BTOPOH
nonoBuHbl XVIII Beka npeacTaBiseTcs HaM Cylle-
CTBEHHBIM TBOPYECKUM UMITYJIHCOM, TOBIUSBIINM Ha
CTAHOBJIEHUE U YIIPOUEHHE HOBOT'O — IPOCBETUTENb-
CKOTO — 3Tama Pa3BUTHUS CLEHMYECKOI'0 MCKYCCTBA
3TUX IBYX cTpaH. HeoTnenumoe oT pa3BepHyBLIEHCS
pedopmel, TBOpYecTBO boMapiiie mpuBHECTIO CBEXYIO
HANpaBJIEHHOCTh B pyCiie TEHACHUIUN dIOXH, 3HAYH-
TEJIbHO PACHIMPUB JUANA30H ApaMaTypruuecKux u
BBIPa3UTENBHBIX BO3MOXKHOCTEW. BMmecTte ¢ mapain-
JEJIBbHBIM €MY BO3JEMCTBHEM IPOU3BEAEHUN Mep-
cee, Cenena, ®asapa, MapMoHTeNs U psiga IpyTrux
3HAMEHUTHIX MTPEACTaBUTENEH (PpaHIy3CKOro TeaTpa,
TBOpYECKUH BKJa] boMapiie Obl sSIBICHUEM HEOOBI-
YailiHOW Ba>KHOCTH, YTO U IOATBEPAUIIOCH B JAJIbHEH-
IIEH UCTOPUUYECKOM NEPCIIEKTUBE.
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