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ИЛИ ВОЕННАЯ СОНАТА ДЛЯ ЛИТАВР» В.Г. КИКТЫ:

МУЗЫКАЛЬНАЯ ПОЭТИКА И ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ ПОТЕНЦИАЛ
ИНСТРУМЕНТА СОЛО

В статье рассмотрено произведение для литавр соло российского компози-
тора В.Г. Кикты в свете таких инновационных художественных тенденций
ХХ века, как усиление роли ударных инструментов в современном музыкальном
искусстве и углубление программности в сонатном жанре. Автор статьи акцен-
тирует внимание на изменении роли аккомпанирующего и ритмизирующего инст-
румента ударной группы симфонического оркестра, постепенное превращение
литавр в сольный инструмент с присущей им художественной образностью и
исполнительской выразительностью.
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Актуальность темы исследования. Двадцатый век, несмотря на сохранение и при-
умножение фундаментальных традиций развития художественной культуры, привнес в
музыкальное искусство множество новшеств, связанных, как пишет К.Н. Екимова, с
«разнообразием направлений, стилей, жанров, новаторством музыкального языка и дра-
матургии» [1. С. 115]. Немаловажное значение в данном направлении принадлежит уси-
лению программности в развитии камерно-инструментальной музыки, которая разнопла-
ново воплотилась в камерных сонатах, созданных в ХХ веке буквально для всех сольных
оркестровых инструментов. В этом плане можно назвать сонаты, созданные не только
для традиционных струнных инструментов (например, соната для скрипки соло «Посвя-
щение Паганини» Х. Каррильо, «Элегическая соната» для альта и фортепиано В.И. Ка-
зенина, соната для виолончели и фортепиано «Приношение Р. Шуману» С. Каллигари-
са), для духовых (например, соната для флейты-соло «Диалог с Шопеном» Е.И. Под-
гайца, соната С. Адлера для валторны «Пересечения», соната Ю. Филаса для тром-
бона «Цветы родины»), но и для инструментов, к концу ХХ века активно персонифи-
цировавших свои «сольные» амплуа в оркестре. Среди последних, например, можно
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выделить гитару (две сонаты для гитары Х.В. Хенце по мотивам произведений У. Шек-
спира, «Соната одиночества» П. Васкса) и солирующие литавры, для которых россий-
ским композитором В.Г. Киктой в 1997 году создана военная соната «Грозные гимны
славного Войска Запорожского», как указал сам композитор на титульном листе руко-
писи произведения, – «по прочтении “Полтавы“ А.С. Пушкина» (рис. 1).

Возрастание роли ритма и тембра в современной
музыке, несомненно, привлекло к семейству ударных ин-
струментов пристальное внимание композиторов. В связи
с этим следует отметить, что существует множество ис-
следовательских работ, посвященных усовершенствованию
конструкций современных ударных, новаторству в сфере
исполнительских приемов игры на них (труды В.Г. Бурдь,
Э.А. Галоян, Э.В. Денисова, Г.П. Дмитриева, А.Н. Рало,
В.Л. Филатова, С.Б. Шамова и др.). Однако среди данных
работ отсутствуют исследования, в которых рассмотрены
сольные произведения для литавр. В этой связи обраще-
ние к заявленной теме в рамках данной статьи является
крайне актуальным.

Цель работы заключается в рассмотрении художе-
ственно-образного и исполнительского аспектов военной
сонаты В.Г. Кикты «Грозные гимны славного Войска
Запорожского». Для достижения этой цели поставлены сле-
дующие задачи: определить особенности использования
программного компонента в произведении, проанализиро-

вать выразительные и исполнительские аспекты сочинения, выявить возросший художе-
ственный потенциал литавр как сольного инструмента ударной группы оркестра.

Основная часть. Литавры являются древнейшим ударным музыкальным инстру-
ментом, известным со времен Месопотамии, примерно с III тыс. до н. э. Под разными
названиями инструмент был распространен в Древней Греции, странах Азии и Африки.
Как предполагает Э.А. Боулз, во время третьего крестового похода 1190–1191-го гг.
литавры проникли в страны Европы и на территорию средневековой Руси, где продол-
жали использоваться в военных целях для объединения больших масс воинов, а также
во время религиозных церемоний и организованной охоты. В светской культуре наиболь-
шее распространение литавры получили в Германии, где приобрели особую любовь и
почитание именитой аристократии [2].

Современная форма литавр сформировалась примерно в XV веке в виде пары
литавр разного размера – один котел больше, другой меньше (барочные литавры).
До конца XVI века инструмент был меньше современного по размеру и только в нача-
ле XVII века, после вхождения в состав придворного оркестра, увеличился в размерах.
Для настройки инструмента с конца XVI века начали применяться винты (винтовые ли-
тавры), в XIX веке – рычаги и педали (механические литавры), позволяющие быстро
менять высоту настройки. В современном оркестре используются комплекты из разно-
размерных и различно настраиваемых четырех литавр. Вместе с усовершенство-
ванием механизма инструмента происходило изменение его функции в оркестровой
практике.

Предположительно, первым начал применять инструмент Ж.Б. Люлли в оркестре
Парижской оперы. В те времена для партии литавр предназначалось скромное выпол-
нение акцентирующей функции с подчеркиванием главных аккордов лада – тоники и
доминанты либо функция громкостного усиления звучности оркестра в tutti, о чем сви-
детельствует Э.В. Денисов [3. С. 6].  Венские классики по-прежнему применяли литав-
ры для усиления мощи оркестра в tutti и ритмической поддержки группы медных или

Рис.1. Титульный лист рукописи
военной сонаты В.Г. Кикты
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низких струнных в кульминационных моментах, однако начали вводить новые приемы
игры – тремоло, а также эпизодически поручали инструменту крошечные оркестровые
соло (пример 1).

Пример 1. Бетховен Л. Концерт для скрипки № 1, 1 часть

В творчестве композиторов-романтиков литавры получили определенную самосто-
ятельность и более широкое применение, что выразилось в увеличении количества кот-
лов (до 16 в произведении Х.К. Грубера «Charivari») и количества исполнителей (4 ли-
тавриста в III части «Фантастической симфонии» Г. Берлиоза), расширении звукоизоб-
разительных и гармонически самостоятельных функций инструмента (игра интервалами
и аккордами в партитурах Г. Берлиоза, Р. Вагнера).

Значительно расширился функциональный диапазон литавр в ХХ веке, что было
обусловлено тенденцией к повышению роли ритма в современной музыке. Так, в сим-
фонических партитурах Д.Д. Шостаковича, А.И. Хачатуряна, Э.В. Денисова и других ком-
позиторов литавры использовались не только для изобразительных эффектов, но и для
нагнетания эмоционально-динамического напряжения (пример 2).

Пример 2. Шостакович Д.Д.  Симфония № 9, кода 1 части (партия литавр)

Так, благодаря усовершенствованию конструкции и настройки современных литавр,
новаторству в сфере исполнительских приемов игры, к концу ХХ века постепенно изме-
нилось отношение к главному инструменту группы ударных, которая, по словам
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Э.В. Денисова, «из самой незначительной превратилась в концертирующую и равноправ-
ную, наряду с другими оркестровыми группами» [3. С. 21]. Свидетельством продол-
жающейся эволюции в отношении трансформации роли инструмента в музыкальном
искусстве является процесс появления сольного репертуара: сонаты для литавр
Дж. Айелло и Дж. Бека, концертные пьесы У. Кана и Дж. Бергамо, «Вариации на тему
короля Георга» У. Крафта и другие.

Знаковым произведением отечественного сольного репертуара для литавр высту-
пила военная соната для литавр «Грозные гимны славного Войска Запорожского»
В.Г. Кикты. Произведение посвящено Андрею Никитину, солисту-литавристу академи-
ческого Большого симфонического оркестра имени П.И. Чайковского, выпускнику Мос-
ковской государственной консерватории имени П.И. Чайковского (1992), преподавателю
Академического музыкального училища и Центральной музыкальной школы при Мос-
ковской консерватории. Произведение впервые прозвучало в исполнении А.А. Никитина
в одном из концертов XIX Международного фестиваля современной музыки «Москов-
ская осень», который проходил со 2 по 30 ноября 1997 года. Как свидетельствуют
рецензии на концерты фестиваля, на премьере военной сонаты А.А. Никитин предста-
вил театрализованный вариант ее исполнения – в казацком костюме на фоне живопис-
ного задника [4].

Соната для литавр В.Г. Кикты, как и многие сонаты ХХ века, является программ-
ным произведением. Усилением интереса к программной сонате в ХХ веке, как утвер-
ждает Р.Г. Шитикова, стала актуализация традиционного жанра сонаты «в контексте но-
вого мышления» [5. С. 5229]. Помимо этого, появление программных сонат обусловле-
но интенсивными интеграционными процессами в современной художественной культу-
ре, позволяющими, как отмечает О.В. Гудожникова, направить «фантазию исполнителя
и слушателя в определенное образно-содержательное русло и постичь замысел компо-
зитора с наибольшей достоверностью» [6. С. 152]. Процессы синтеза музыки с различ-
ными видами искусств позволили композиторам, в том числе и В.Г. Кикте, «не только
зафиксировать свой замысел в виде нотного текста, но и подробно разъяснить, расшиф-
ровать его содержание при помощи специальных словесных посланий, генерирующих и
направляющих процесс интерпретации музыкального творения» [2. С. 5228].

В сонате В.Г. Кикта воспроизвел обобщенный грозный образ военной силы Запо-
рожского казачьего войска. Литавры в течение всего периода существования украин-
ского казачества выступали атрибутом казацкой общины под разными названиями (буб-
ны, котлы, барабаны и т.д.), наводя ужас на врага своим громовым звуком. Как кон-
статирует Н.В. Бабкова, «литавры добывались казаками во время военных баталий с
турками и татарами, но иногда дарились казацким гетманам польскими или российски-
ми монархами» [7. С 22]. Согласно «Летописи Григория Грабянки», в 1670 году литав-
ры войску Запорожских казаков подарил польский король Михаил Вишневецкий, а в
1709 году – русский царь Петр I [8].

В казачьем быту, как пишет Н.В. Бабкова, литавры выступали «средствами связи
между военными казацкими отрядами, выравнивая ритмичность производного шага
казацкого войска на марше или во время наступления, сигналом для пробуждения
утром или отбоя вечером» [8. С. 22], а также использовались в качестве музыкально-
го инструмента в военной государственной музыке во время встречи послов и гостей,
сопровождения в поездках украинских гетманов. Родившись и проведя детство в
Донецкой области, В.Г. Кикта был хорошо знаком с музыкальной культурой запорож-
ского казачества, особым ритуальным назначением казацких литавр, специальным ста-
тусом литаврщика (довбыша) в казачьем войске, которые, по свидетельству Э. Славу-
тича, за службу получали вознаграждение 10–15 рублей в год [9. С. 222].

Соната В.Г. Кикты представляет собой большую развернутую концертную пьесу
для традиционного набора солирующих литавр (большая, две средних, малая).
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Произведение изложено в одночастной форме, в которой четко прослеживается двух-
темная экспозиция, большая разработка и реприза. Литавры в течение всей пьесы не
перестраиваются (используются различные модификации четырех звуков – фа большой
октавы, до, ре и фа малой октавы).

Первая тема (1–12 такты), выполняющая роль главной партии, имеет песенный про-
образ, на что указывают многовариантное «обыгрывание» трихордовой интонации нату-
рального ре-минора с постоянным возвращением к устою ре (последовательность боль-
шой секунды до-ре и малой терции ре-фа в объеме чистой кварты до-фа), использова-
ние долгих длительностей в «былинном» размере 3/2 (целые, половинные), «легатной»
фразировки, приемов тремолирования, приглушенной динамики (пример 3).

Пример 3. Кикта В.Г. Военная соната для литавр, первая тема

Тема дважды повторяется с вариантными изменениями: сначала в виде остинато-
вого тремоло, создающего эффект «дрожания» или «вибрирования», затем излагается
на фоне тремолирующего нижнего выдержанного фа. Такой медленный тремолирующе-
шелестящий зачин в предельно тихой динамике с применением нетипичного для мем-
бранных ударных штриха legato напоминает пушкинский образ сказителя «преданий ста-
рины глубокой». Выполнить фразировку легато на мембранофонах весьма сложно: как
пишет С.Б. Шамов, «звук затихает быстро, в медленном темпе нота становится коро-
че, чем должна быть в соответствии с замыслом композитора: относительно быстрое
затухание ноты не позволяет поддерживать свое звучание» [10. С. 67], поэтому обыч-
но и применяется тремолирование.

Вторая тема (37–52 такты), выполняющая роль побочной партии, контрастна пер-
вой. Она инструментальна по своему характеру, изложена в двухдольном метре (alla
breve) с постоянным возвращением к выдержанному половинными длительностями дру-
гому устою – до. Тема ритмически подвижна (преобладают восьмые), «прямолинейна»
по своему типу движения (простые ритмические формулы с остановками в конце
музыкальных фраз), использует контрастное (по отношению к первой теме) таинственно-
диковатое звучание (misterioso) с глухим звучанием сначала по центру котлов, а затем – с
игрой пальцами по котлам. Такое «шлепающее» звучание литавристы обычно называ-
ют «мертвым» потусторонним тембром (пример 4).

Пример 4. Кикта В.Г. Военная соната для литавр, вторая тема

Далее повторяется первая тема, которая вновь представлена в тремолирующем
виде, с завершением фраз глиссандирующими звучаниями, исполнение которых пред-

“Трибуна молодого ученого”

 



138
№ 3 (98), 2025“Культурная жизнь Юга России”

полагает использование непростого приема фиксации стопором педали нижнего звука
(пример 5).

Пример 5. Кикта В.Г. Военная соната для литавр, повтор первой темы в экспозиции

Разработка сонаты включает три четко разграниченных раздела, построенных на
вариантном развитии второй инструментальной темы. В первом разделе она развива-
ется в виде свободных вариаций и подвергается различным ритмическим преобразова-
ниям: сначала она изменяется метрически (6/4, 5/4, alla breve) и динамически (пооче-
редное применение f и p создает эффект эха), исполняется «сухим» ударом (secco);
далее тема претерпевает более сложные ритмические изменения (триоли в двухдоль-
ном и квартоли в трехдольном метрах). Следующие вариации (marcato, energico) пред-
ставляют тему в «грозном» двойном пунктирном ритме (четверть с двумя точками и
шестнадцатая) с подчеркнуто резкими акцентами, и обратном пунктирном ритме (шес-
тнадцатая и восьмая с точкой). Далее следует несколько вариаций, создающих эффект
ускорения за счет постепенного ритмического дробления темы (восьмые в сложном
несимметричном размере 5/8, шестнадцатые в 7/8, акцентированные группы шестнад-
цатых в исходном alla breve).

Первая кульминация отмечена появлением в грозном виде первой темы (f, marca-
tissimo): она изменила свой повествовательный образ на устрашающий из-за «отягоще-
ния» форшлагами, акцентами, глиссандирующим тремоло на выдержанных звуках, «втис-
киванием» синкопированных триолей в двухдольный метр, появлением двойных нот
(пример 6).

 Пример 6. Кикта В.Г. Военная соната для литавр, первая кульминация разработки

Второй раздел разработки строится по аналогичному принципу игры ритмами, но
с использованием двойных нот. Он начинается с резкого subito p, применения сухого
(secco) удара, возможно, передающих далекое «атмосферное» звучание, на что указы-
вают ритмические «сбивки» триольных фразочек, завершающихся глухими «отыгрыша-
ми» нисходящих восьмых, частое применение звучания «пустых» квинт, ритмически
невнятно «шелестящих» тремоло унисонов и октав. Весь этот материал звучит как бы
вдалеке, в приглушенной динамике, изображая отход вдаль казачьего войска.

Далее начинается третий раздел разработки, изображающий появление вблизи но-
вого «персонажа» – турецкого дозора. В данном фрагменте композитор имитирует эхо-
образное звучание турецкой дарбуки (турецкого барабана с открытыми краями, на ко-
тором играют щелчками пальцев). Подобно смене высоты звучания и громкости уда-
ров на турецкой дарбуке (сложенными пальцами в центре мембраны и разведенными
пальцами по краю мембраны), в музыкальном тексте применяется точное дублирова-
ние ритмических фраз приемами игры пальцами по ободу котлов на f и пальцами по
котлам на p, что напоминает разговор-перекличку турецких воинов по типу близко-
далеко (пример 7).
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Пример 7. Кикта В.Г. Военная соната для литавр, начало третьего раздела
разработки

Далее следует игра ритмами, передающая радость и веселье турецких воинов по
поводу отсутствия «грозных» казаков: темп постепенно ускоряется (piu mosso, agitato,
далее accelerando), метр «мельчает» (3/4 сменяется на 2/2), так же, как и ритм
(восьмые, шестнадцатые, тридцать вторые), ровные ритмические формулы сменяются
на танцевальные, динамика усиливается до fff. И вдруг в разгар этого веселья громко
вклинивается грозная тема главной партии, возвещая о возвращении казачьего войска.
Кульминационный эпизод битвы В.К. Кикта передает устрашающим звучанием двойных
ударов по котлам (такой прием игры четырьмя палочками не типичен для мембрано-
фонов) в утрированно акцентированном ритме скачки (пример 8).

 Пример 8. Кикта В.Г. Военная соната для литавр, кульминация разработки

Весь этот батальный эпизод завершается громоподобным тремоло двойными
нотами и оглушительным ударом по литаврам в динамике fffff, мембрана которых, без
заглушения, продолжает вибрировать естественным образом до полного исчезновения
звука. Далее начинается реприза: в полнейшей тишине (subito p), как в далекой дымке
истории, проходят обе темы в зеркальной последовательности экспозиции. В последнем
проведении главной темы композитор применяет эффекты падающей палочки и посте-
пенного «истаивания» (ritenuto, длинная фермата).

Таким образом использование разнообразной звуковой палитры и различных тех-
нических приемов позволили В.Г. Кикте с помощью всего четырех литавровых звуков
воссоздать оригинальную картину истории периода существования знаменитого войска
запорожских казаков, на протяжении нескольких веков обеспечивавших защиту южных
окраин от набегов врагов. Создав оригинальную программную концертную сонату для
литавр «Грозные гимны славного Войска Запорожского», композитор ярко продемонст-
рировал богатый художественный потенциал инструмента ударной группы, открыл ши-
рокую перспективу для его перехода к сольной концертной практике, не уступающей по
своей значимости прочим инструментам симфонического оркестра. Помимо этого, про-
изведение существенно расширило и украсило педагогический репертуар исполнителей-
литавристов класса ударных инструментов творческих вузов России, который ранее был
представлен исключительно сочинениями современных зарубежных авторов.
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The article examines the work for solo timpani by Russian composer Valery Grigorievich
Kikta in the light of innovative artistic trends of the 20th century, caused by the strengthening
of the role of percussion instruments in modern musical art, as well as the deepening of the
programmatic nature of the sonata genre.

The purpose of the work is to consider the artistic, figurative and performing aspects
of the military sonata by V.G. Kikta “Formidable Hymns of the Glorious Zaporozhian Army”.
To achieve this goal, the following tasks were set: to determine the features of the use of
the program component in the work, to analyze the expressive and performing aspects of
the composition, to identify the increased artistic potential of the timpani as a solo instrument
of the orchestra’s percussion group.

The author of the article briefly describes the history of the emergence of timpani, their
penetration into secular music of Western Europe, as well as the role of timpani in the life
of the Zaporozhian Cossacks. The author also focuses on the changing role of the
accompanying and rhythmic instrument of the percussion group of the symphony orchestra,
the gradual transformation of the timpani into a solo instrument with their inherent artistic
imagery and expressiveness. The use of a diverse sound palette and various technical methods
allowed V.G. Kikta to recreate an original “live” picture of history using only four sounds of
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the timpani. Having created a bright programmatic concert sonata for timpani “Formidable
Hymns of the Glorious Zaporozhian Army”, the composer clearly demonstrated the rich artistic
potential of the percussion instrument, opening up a broad perspective for its transition to
an interesting solo concert practice, not inferior in its importance to other instruments of the
symphony orchestra.
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