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В статье предметом анализа является нравственный выбор творческой лич-
ности как кинематографического героя. Новизна работы состоит в исследовании
особенностей кинематографического изображения нравственного выбора, совер-
шаемого творческими деятелями. Автором определен перечень фильмов, сюжет
которых строится на воссоздании творческого пути личности через демонстра-
цию ее поведенческих моделей. В качестве методов исследования применены
методы наблюдения, типологизации, сравнительный и герменевтический анализ.

Ключевые слова: мораль, нравственный выбор, конфликт, кинематогра-
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Актуальность темы исследования. Каждый человек практически всю жизнь так
или иначе решает задачи, связанные с необходимостью делать выбор. Этот выбор мо-
жет масштабным, определяющим весь дальнейший жизненный путь, а иногда – более
приземленным, локальным, касающимся поиска приемлемых решений на уровне буднич-
ных действий и поступков. Наиболее сложный среди разных вариантов выбора – нрав-
ственный, предполагающий необходимость субъекту предпринять волевые усилия, опи-
раясь на свою совесть, честь и представления о добре и зле. Это решение сопровож-
дается борьбой между личными желаниями и моральными принципами, и его послед-
ствия затрагивают не только самого субъекта выбора, но и влияют на судьбы других
людей, а иногда и целых народов.
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Но в настоящий момент, в условиях масштабного негативного воздействия инфор-
мационных ресурсов, навязывающих чуждую систему идей и ценностей, культивиру-
ющих эгоизм, вседозволенность и безнравственность, российское общество находится
в состоянии аксиологической диффузии. Разлагающее влияние оказывают контент ин-
тернета, компьютерные игры, более апеллирующие к рефлексам, нежели к духовным цен-
ностям, у молодежи стремительного формируются привычки мышления и общения, иду-
щие вразрез с осмысленным подходом к жизни. Поэтому крайне важно формирование
стабильной системы смысловых установок, позволяющих противостоять негативным
социальным явлениям.

Ответом на эти вызовы стали «Основы государственной политики по сохранению
и укреплению традиционных российских духовно-нравственных ценностей», в которых
перед социальными институтами в сферах образования и воспитания, СМИ, культуры и
науки правительством РФ были поставлены задачи по выработке мер противодействия
этим угрозам, а также перечислены нравственные ориентиры современного российско-
го общества: справедливость, честь, совесть, воля, личное достоинство, вера в добро
и стремление к исполнению нравственного долга перед самим собой, своей семьей и
своим Отечеством [1]. Важным инструментом сохранения и продвижения этих нрав-
ственных ориентиров в документе было признано использование уникального россий-
ского культурного наследия, в том числе литературного, музыкального, изобразитель-
ного, театрального и кинематографического.

В современном обществе кинематограф, как популярный вид массовой культуры,
является наиболее эффективным инструментом продвижения нравственных ориентиров.
Кинематографические герои не только отражают сложившиеся общественные отноше-
ния, но и способствуют утверждению эталонных моделей поведения, которые затем
переносятся в обыденную жизнь, становятся социально одобряемой нормой, определя-
ют границы допустимого поведения в экзистенциальных рамках нравственного выбора.
Именно поэтому проблема нравственного выбора кинематографического героя в струк-
туре культурных паттернов выходит на первый план, что и определяет актуальность
темы исследования.

Степень научной разработанности проблемы.  Проблема нравственного выбора
выступает предметом исследования разных наук. В философских дискурсах выбор яв-
ляется связующим звеном в рассмотрении диалектических противоречий между свобо-
дой и предопределенностью, необходимостью, ответственностью личности, ее потенци-
альными возможностями и реальной действительностью, то есть противоречий, не име-
ющих однозначного решения. Проблеме нравственного развития личности посвящены
труды таких выдающихся исследователей, как Л.C. Выготский [2], Д.А. Леонтьев [3],
Б.Г. Ананьев [4], Л.И. Божович [5], Д.И. Водзинский [6], А.И. Рувинский [7], И.О. Свад-
ковский [8], И.Ф. Харламов [9] и др. Отдельные аспекты нравственного выбора затра-
гиваются в работах С.Ф. Анисимова, Р.Г. Апресяна, Л.М. Архангельского, В.А. Блюм-
кина, А.А. Гусейнова, О.Г. Дробницкого, Е.Л. Дубко, Н.Н. Крутова, О.Б. Николаичева,
А.И. Титаренко и др.

В настоящее время на фоне включенности визуализации во все сферы жизни
человека активно развивается такое направление, как кинопедагогика (работы
О.А. Милькевич, О.Б. Пановой, С.В. Кусковой, О.В. Ситниковой и др.). Исследования,
касающиеся культурологической интерпретации проблематики нравственного выбора ге-
роев кинематографа, отражены в статьях Т.В. Ждановой, В.А. Нюрмяевой, Н.В. Юрченко,
С.С. Загребина, В.В. Сенниковой и Е.Н. Савельевой, а также неоднократно были пред-
метом диссертационных исследований. В этом ряду можно назвать диссертации
К.С. Карчевской «Архетипы в кинематографе: культурологический анализ» [10],
А.П. Петровой «Репрезентация образа героя в российском кинематографе XX–XXI вв.:
эволюция и актуальная социокультурная диагностика» [11] и др. Тем не менее, тема
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нравственного выбора кинематографического героя в ее значении ценностного ориенти-
ра для зрительской аудитории далеко не исчерпана. Культурологическая интерпретация
кинообразов героев, совершающих нравственный выбор, с глубокой проработкой самой
сути выбора, раскрытием степени его остроты, амплитуды колебаний в оценке право-
мерности и последствий в разные исторические периоды поможет дополнить культуро-
логическое знание новыми исследовательскими сюжетами.

Цель, задачи и предмет исследования. Объектом исследования данной статьи
является кинематографический герой как собирательный образ, транслирующий в
социум культурные паттерны, служащие нравственным ориентиром для зрительской
аудитории. Предметом, поставленным в фокус исследования, стал нравственный выбор
кинематографического героя. Цель работы заключается в исследовании вариантов нрав-
ственного выбора героев – творческих деятелей, представленных в отечественных и
зарубежных кинофильмах, транслирующих в общество спорные с точки зрения нравствен-
ности модели поведения, оказывающие влияние на зрительскую аудиторию. Данная цель
достигается через решение следующих задач: раскрыть понятие «нравственный выбор»
и его компоненты, его направленность на моральные нормы, нравственность или отхож-
дение от них, варианты такого выбора; показать роль кинематографического героя,
совершающего нравственный выбор, в формировании позитивных и социально одобря-
емых моделей поведения зрительской аудитории; дать культурологическую интерпрета-
цию культурных паттернов, формируемых посредством трансляции в культурное простран-
ство вариантов нравственного выбора кинематографического героя.

Основная часть. Нравственность, как способность распознавать добро и зло, как
важнейшая задача, связанная с поиском критериев их различения, стояла перед чело-
вечеством на всем его цивилизационном пути. Нравственный выбор выступает как иде-
альный конструкт, во всей сложности его структурных составляющих. В практике он
предстает как человеческий поступок, направленный на установление справедливости
и истины, на гармонизацию социальных взаимоотношений. Такой подход позволяет
охарактеризовать предмет исследования объемно, квалифицировать его типологические
особенности, выявить специфику воспроизведения кинематографическими средствами и
сравнить различные интерпретации нравственного выбора героя.

Нравственный выбор неразрывно связан с моралью – системой норм и правил,
исторически выработанных и принятых в обществе, распространяемых воспитанием с
целью выработки у человека внутренних убеждений необходимости им следовать.
Сегодня принято разделять понятия морали и нравственности. Мораль как система оп-
ределенных норм и предписаний, принятых в обществе, не всегда соответствует нрав-
ственному поведению отдельного субъекта. Как указывает Г.М. Сафина, в ситуациях
нравственного выбора иногда требуются именно нарушения этих предписаний, посколь-
ку эти предписания не всегда могут оказаться применимыми к конкретной жизненной
ситуации [12. С. 4]. Таким образом, мораль – более стабильный, закрепленный в тра-
диции феномен, а нравственное поведение, нравственный выбор – более тонкий инст-
румент, определяемый системой внутренних ценностей отдельной личности.

Проблематика личностного выбора, его детерминированности и степени его сво-
боды, вопросов принятия решения в сложных жизненных ситуациях и вследствие опы-
та повседневности всегда находилась в сфере внимания психологов различных школ и
направлений. Эти вопросы получили разработку в исследованиях Л.С. Выготского,
С.Л.  Рубинштейна, А.Н. Леонтьева, Б.Г. Ананьева, Д.Б. Эльконина, Л.И Божович,
Д.Н. Узнадзе и др. Проблема нравственного выбора – одна из самых распространен-
ных тем, исследуемых русскими писателями. Практически все герои классических про-
изведений стояли перед выбором, и разбор мотивации их поступков, детально исследу-
емый в литературоведении, в педагогике рассматривается как наиболее эффективный
воспитательный метод.
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Нравственный выбор – это волевой акт, который предпринимает субъект, вынуж-
денный в сложных конфликтных обстоятельствах, предполагающих несколько вариантов
их разрешения, выбрать один из них, руководствуясь своими ценностными приоритета-
ми и принципами. Такое определение нравственного выбора предполагает наличие в нем
нескольких компонентов. Во-первых, это наличие конфликтной ситуации, когда сами
обстоятельства заставляют субъекта сделать свой выбор. Они могут быть обусловле-
ны противостоянием с силами природы, непримиримым конфликтом с враждебно настро-
енными людьми. Препятствием субъекту в его прогрессивных жизненных планах
может стать установленный ранее, но уже устаревший и стоящий на пути движения впе-
ред консервативный порядок, негативное общественное мнение, неудачно сложившиеся
обстоятельства, несчастный случай и т.д. В кинематографе конфликтная ситуация все-
гда лежит в основе развития сюжета.

Жизненные ситуации, в которых может оказаться субъект, различаются по степе-
ни детерминированности и вариативности. Г.М. Сафина называет их «границами мораль-
ного пространства» [12. С. 9], то есть такого измерения реальности, в котором стано-
вится возможным осуществление субъектом нравственного выбора. Одной из границ
этого пространства выступает жесткая предопределенность, в условиях которой изме-
нить что-либо невозможно. Начинают действовать обстоятельства непреодолимой силы,
не оставляющие субъекту никаких вариантов выбора. Тогда даже совершенный нрав-
ственный выбор не имеет положительного разрешения. С другой стороны, границей
«морального пространства» выступает плавное течение жизни с низкой степенью ост-
роты конфликта, когда, собственно, субъекту противостоять нечему и незачем, а воз-
никающие проблемы можно разрешить безболезненно. Г.М. Сафина называет это состо-
яние «сферой морального безразличия» [12. С. 10]. Внутри границ такого «морального
пространства» располагаются жизненные ситуации, обязывающие субъекта совершить
тот или иной нравственный выбор ради защиты собственной жизни и здоровья, а так-
же жизни и здоровья других людей; восстановления и торжества справедливости, по-
знания тайн природы, сохранения значимых для общества и его истории артефактов,
реализации своих замыслов и идей и др. т.п.

Нравственный выбор может быть дифференцирован по остроте конфликта. Остро-
та конфликта определяется последствиями принятия решения. Можно выделить локаль-
ную остроту конфликта – когда жизни и здоровью субъекта ничего не угрожает, он жер-
твует лишь своей репутацией, карьерой, отношением других людей к нему, любовью.
Проблема нравственного выбора обостряется, если приходится выбирать среди равно-
значных для субъекта целей. Например, между собственным здоровьем и здоровьем
родных и близких, между общественно значимыми проблемами и лично значимыми.
Но иногда цена выбора – это жизнь субъекта. Такой выбор принято называть предель-
ным выбором. Как указывает Г.М. Сафина, он совершается в определенной экзистен-
циальной ситуации, когда человек находится буквально между жизнью и смертью [12.
С. 18]. Значение такого нравственного выбора заключается в подавлении собственного
эго ради высших целей, и совершить такой волевой акт может только духовно сильный
человек. Часто это можно назвать подвигом или проявлением героизма.

В структуре нравственного выбора четко выделяются два компонента – чувствен-
ный и рациональный. Они определяются разными мотивами и связаны с различными
ценностями. Если человек совершает действие необдуманно, импульсивно, то, как пра-
вило, эмоциональные мотивации здесь доминируют и как бы ведут его к тем или иным
поступкам, наделяя определенной энергией для их совершения. Если же поступок
совершается после долгих раздумий, то эмоциональный компонент отступает на второй
план, освобождая место для более разумных мотиваций [12. С. 14].
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Следует отметить в этой связи, что наличие цикличности в предпочтительности
вариантов нравственного выбора – от эмоционального к рациональному и наоборот, –
находятся в тесной зависимости не только от личностных качеств субъекта, но и от
исторических условий, главенствующих в обществе доминант. В каждом обществе, в
каждую эпоху были свои исторические личности, которые позиционировались как герои,
совершавшие свой нравственный выбор. Это защитники Родины, борцы за свободу сво-
его народа, первооткрыватели земель, путешественники, которые в сложных условиях
выживали, спасали попавших в беду. Такие герои воплощают в себе чаяния людей своей
эпохи, выделяются из общей массы своими личностными качествами и поступками.
И каждая эпоха по-своему отвечала на вопрос: что более важно – героический посту-
пок, совершенный спонтанно, или более рационально выверенное деяние, совершаемое
личностью себе во благо? Должен ли субъект учитывать обстоятельства для дости-
жения результата? Или он должен демонстрировать отвагу, бесшабашность, удаль?
В истории герои по-своему решали проблему нравственного выбора, раскрашивали ее
разными красками и оттенками, делая героя то положительным, то усматривая в нем
отрицательные черты при неизменном ядре, которое составляют общечеловеческие цен-
ности. Таким образом, эпоха сама расставляет акценты, обеспечивает сменяемость
доминант, трендов и нарративов.

В обществе этот процесс регулируют некие культурные паттерны, которые опре-
деляются как «структурные образцы культуры, стереотипы поведения, сложившиеся в
рамках определенной культуры; устойчивая конфигурация связей людей друг с другом,
с предметной и природной средой» [13. С. 438–439]. Они социально одобряемы, опира-
ются на накопленный опыт предыдущих поколений и подсказывают субъекту, как надо
действовать в той или иной ситуации. Для передачи последующим поколениям эти
стереотипы поведения закрепляются в пословицах, поговорках, легендах, песнях, эпосе,
поступках литературных персонажей, а в ХХ столетии – и в образах киногероев.
«Кинообразы героев, – утверждает К.С. Карчевская, – играют важную роль в формирова-
нии культурных паттернов, поскольку они отражают изменения в обществе и влияют на
формирование культурного кода, идеологических стереотипов и ценностей у зрителей»
[10. С. 3]. Также толкование образа действий киногероев позволяет наглядно увидеть
ценности, нормы и особенности мировоззрения в определенной культуре [14. С. 136].

Проблема нравственного выбора всегда интересовала и продолжает привлекать
внимание деятелей кинематографа, потому что позволяет поставить человека в необыч-
ные, экстремальные условия и показать его потенциал, скрытые до поры до времени
личностные качества, силу духа. Эти проблематика неоднократно оказывалась в цент-
ре сюжета как отечественных, так и зарубежных кинофильмов. В киноведческих рабо-
тах исследователи уже неоднократно обращались к проблематике нравственного выбо-
ра киногероев. Чаще базой для исследования служили фильмы о героическом подвиге
воинов в Великой Отечественной войне и войнах других эпох, а также биографические
фильмы, посвященные ключевым историческим личностям со сложной судьбой, филь-
мы на производственную тему, об ученых, учителях, сотрудниках правоохранительных
органов, о поведении и нравственном выборе людей, попавших в экстремальные усло-
вия и т.д. Но определенный интерес представляет недостаточно исследованная тема,
касающаяся характера отображения средствами кинематографа нравственного выбора
представителей творческих профессий. Обращение к этой проблематике поможет рас-
ширить представление о моральных границах нравственного выбора, которые в сфере
творчества не столь однозначны. И кинофильмы, в которых так или иначе фигурирует
герой – творческий деятель, на этом особенно заостряют внимание зрителей.

В процессе исследования был сформирован перечень из 73 кинофильмов оте-
чественного и зарубежного производства (31 отечественный фильм – 20 советских,
11 постсоветских; 42 зарубежных фильма – 20 американских, 22 европейских). При
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составлении данного перечня мы руководствовались двумя критериями, отметим их.
Во-первых, для анализа брались фильмы, составляющие «золотой» фонд отечественно-
го и зарубежного кинематографа, получившие широкую известность в отечественном
прокате и заслуженную популярность у российской аудитории. Из зарубежных были ото-
браны фильмы западного производства – американские и европейские. Не были рас-
смотрены фильмы азиатских стран, в основном из-за доминирующего в нашей культу-
ре западно-центристского менталитета. Во-вторых, объектом анализа стали фильмы, в
которых главный герой является творческим деятелем, а сюжет фильма строится на
достаточно подробном описании его творческого пути, с эпизодами, показывающими пси-
хологические особенности личности, мотивацию, самооценку и поведенческие модели.
На долю героя фильма выпадают испытания, конфликты, кризисы – творческие, жиз-
ненные, карьерные, которые ставят его перед необходимостью сделать нравственный
выбор.

Объем статьи не позволяет охарактеризовать все выбранные фильмы. Но, обоб-
щая результаты анализа, можно подчеркнуть типичные черты фигурирующих в них ки-
ногероев. Соответствующие нашим критериям фильмы, во-первых, показывают, что
жизнь творческого деятеля в его среде далеко не всегда легка и безоблачна и что бре-
мя славы сможет вынести не каждый. Ведь творческая личность изначально противо-
речива. С одной стороны, она может позиционироваться как тонкая натура, ищущая себя,
сомневающаяся в себе и своих способностях, бесконечно сравнивающая себя с други-
ми успешными людьми, страдающая от критики и страшащаяся неудач. Но главной
мотивацией является стремление к успеху. Известно также и то, что успех чаще все-
го сопутствует тем, кто умеет пробиваться наверх, идет к цели всеми способами,
демонстрирует безграничную уверенность в себе.

Добившись известности, творческий деятель вынужден поддерживать свое «пуб-
личное» лицо в глазах общественности. В результате жизнь как бы разделяется на два
плана – реальный, со своими сложностями и неудачами, и парадный, когда нужно де-
монстрировать свой успех, иногда мнимый. Однако ввиду особого психоэмоционального
склада творческих деятелей им сложно это выдерживать напряжение, связанное сна-
чала с реализацией их идей, далее – с достижением успеха, и наконец, с творческим
упадком и даже забвением.

Мы выявили ряд конфликтов, характерных для фильмов о творческих деятелях,
ставящих их в ситуацию нравственного выбора. Среди них – конфликт на этапе ста-
новления творческого деятеля, который условно можно назвать как «столкновение мечты
с реальностью»; конфликт непонимания и недооценки дарования творческого деятеля
средой, окружающими его людьми; конфликт с коллегами по цеху и другими предста-
вителями творческой среды, своеобразное «соперничество за лидерство»; внутренний
психологический конфликт человека, направленный против самого себя, который можно
обозначить как «творческий кризис»; внутренний конфликт героя с собственным возра-
стом, старением и потерей известности; конфликт «столичные нравы в творческой сре-
де против провинциальных».

Из всего перечня фильмов в нашей статье более подробно рассмотрены два оте-
чественных фильма разных лет, так как они отчетливо демонстрируют ряд нравствен-
ных выборов героев и позволяют оценить значимость проблемы нравственного выбора
творческой личности. В отобранных для анализа фильмах герой должен дать ответ на
главные вопросы: на что он готов пойти ради успеха и способен ли он в этом пути
пренебречь моральными нормами? Выбор героев оказывается далеко не однозначен:
кто-то предпочитает отстаивать свои высокие принципы, не считаясь с негативными
последствиями, другой выбирает материальные блага, а кто-то идет к успеху букваль-
но «по головам» коллег и подчиненных, коверкая их судьбы.

“Трибуна молодого ученого”
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На примере фильма «Успех» (1984, режиссер К.П. Худяков) мы видим, на что
готов пойти ради успеха спектакля в провинциальном театре приглашенный режиссер
Геннадий Фетисов, который выбирает прагматичный язык силы в стремлении достичь
своей цели любой ценой. Он изначально обходится с незнакомыми для него актерами
достаточно жестко, что порождает ряд конфликтов. В частности, его методы не нра-
вятся местной звезде – актрисе Арсеньевой. Ее уход из спектакля угрожает срывом
постановки. Чтобы уговорить ее вернуться, режиссер предлагает взять в постановку
ее мужа, а после отказа встает перед ней на колени. Это вызывает у местной примы
язвительную реакцию: «Вы далеко пойдете!». Тем не менее, оценив степень его уни-
жения, она возвращается в спектакль. Но ситуацию обостряют другие события. Режис-
сер Фетисов флиртует с молодой актрисой, пытаясь в ней вызвать надежду на буду-
щие отношения, а на самом деле добиваясь смятения чувств, так нужного для ее роли.
Также он довольно грубо производит замену старого актера, утвержденного на глав-
ную роль, и тот от такого потрясения умирает. Рассматривая поступки режиссера вне
контекста постановочного процесса, можно заметить их аморальность. Но такими дей-
ствиями режиссер все-таки добивается своего успеха – спектакль состоялся, а ответ
на вопрос, что же допустимо с нравственной точки зрения в творческом процессе, зри-
тель должен дать себе сам.

Еще более остро и многогранно проблема нравственного выбора творческого дея-
теля показана в фильме «Большой» (2017, режиссер В.П. Тодоровский). Переплетения
поступков героев – учащихся балетной школы, а впоследствии состоявшихся балерин
– словно маятник, колеблются по шкале нравственного выбора между крайностями,
иногда выходя за пределы разумного. Герои дружат и одновременно конкурируют меж-
ду собой, репетируют до изнеможения и нарушают режим, ограничивают себя в пита-
нии и тут же срываются. Многие их поступки обусловлены стремлением достичь
успеха в своей профессии, но для получения главной роли пускают в ход интриги, деньги
и связи.

В центре сюжета фильма две молодые балерины – Юлия и Карина, обе прошли
сложный путь профессионального становления, трудолюбивы и талантливы. Перед вы-
пускным спектаклем «Спящая красавица» они обе репетируют главную роль Авроры.
Вопрос, кто же будет танцевать на премьере, ставит их в ситуацию нравственного
выбора. Обстоятельства первоначально складываются в пользу Юлии. Ее наставница
Билецкая для этого активировала все свои прежние связи. Но, согласившись на ранее
сделанное ей матерью Карины денежное предложение, Юлия не является на премьеру,
уступив эту роль своей дублерше, а деньги отдает своей матери, в одиночку воспиты-
вающей малолетних братьев. Совершив благородный поступок по отношению к родным,
тем самым она разрушает свою мечту, карьеру и предает свою наставницу, которую
вынуждают написать заявление об уходе. От такого разочарования та умирает, а сама
Юлия от чувства безысходности рискует жизнью, повторяя легендарный прыжок
Билецкой между зданиями.

Героини фильма одна за другой параллельно совершают довольно спорные с нрав-
ственной точки зрения поступки, отдавая приоритет только им понятным ценностям.
Здесь все смешалось: мечты и борьба за свое место в мире балета, вера в талант
юных дарований и желание им помочь с помощью сомнительных поступков, чувство
долга и стремление к успеху. Современное российское кино допускает в изображении
образа творческого деятеля множество нравственных вольностей, что, с одной сторо-
ны, сближает его образ с реалистичным неидеализированным поведением человека, а
с другой стороны, бросает тень на высокие стандарты нравственности, которые тради-
ционно предписываются деятелям искусства.

Таким образом, в моделях поведения кинематографических героев в творческой
сфере можно увидеть разницу в приоритетах между моральными нормами и нравственным
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выбором. В качестве нравственного выбора зачастую предстает нарушение моральных
норм ради успеха творческого проекта. Невозможность находиться и творить в рамках
ранее усвоенных моральных норм толкает творца на нестандартные поступки, напри-
мер, на игнорирование ожиданий и вкусов большей части граждан, противопоставление
себя толпе, низвергание устоев и норм поведения, шокирование неожиданными действи-
ями и творческими находками. Это сказывается на их судьбе, но, так или иначе, это
раздвигает границы творческой сферы, заодно порождает интересный для драматургии
конфликт. Варианты нравственного выбора порождает новые вопросы, например, в ка-
кой степени возможно отграничивать творческую личность со всеми ее пороками и сла-
бостями от созданных ею произведений.
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The problem of the article lies in the ambiguity of the moral choice of movie characters
from Russian and foreign films, which leads to the demonstration of certain immoral behaviors
to the audience. The research methods in the article include observation, typologization,
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comparative and hermeneutic analysis. Their use is justified by the fact that a movie is
perceived visually and audibly, and these methods are focused on collecting and analyzing
information received through the visual and auditory channels of perception.

We have compiled a list of 73 films (31 Russian and 42 foreign) according to the
following criteria: the main character is a creative figure, and the plot of the film is based
on a fairly detailed description of his creative path, with episodes showing psychological
personality traits, motivation, self-esteem and behavioral patterns. As a result, we have
identified the trials, conflicts, and crises characteristic of films about creative figures, which
put the characters in a situation of moral choice.

As a conclusion, we note that in the patterns of behavior of cinematic characters in
the creative field, one can discern subtle differences between moral norms and moral choice.
This choice often becomes a violation of moral norms for the sake of the success of a
creative project, therefore it is necessary to distinguish a creative personality with all its vices
and weaknesses from the work it has created. Modern Russian cinema allows many moral
liberties in depicting the image of a creative figure, which, on the one hand, brings his image
closer to realistic, non-idealized human behavior, and on the other hand, casts a shadow on
the high standards of morality that are traditionally prescribed to artists.
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В.Ш. Жачемук

СОВРЕМЕННЫЕ ФОРМЫ РАДИОВЕЩАНИЯ В КОНТЕКСТЕ
ИСПОЛЬЗОВАНИЯ ИНТЕРНЕТ-ТЕХНОЛОГИЙ

(НА ПРИМЕРЕ РАДИОСТАНЦИИ «ГОВОРИТ МАЙКОП»)

В статье исследованы процессы структурной и жанровой трансформации
электронных СМИ Адыгеи, происходящие под влиянием интернет-технологий.
Выявлены особенности вещательной политики региональных радиостанций и оха-
рактеризованы способы воздействия аудио- и цифрового контента на социокуль-
турную ситуацию в регионе. Доказано, что радиоканал «Говорит Майкоп» явля-
ется примером современного СМИ, положительно влияющего на социокультурную
ситуацию в регионе во много благодаря использованию интернет-технологий и
социальных сетей.

Ключевые слова: Адыгея, СМИ, интернет, социальные сети, социокультурное
пространство, радио, «Говорит Майкоп».

Актуальность темы исследования. Все больше людей получают информацию с
помощью интернет-технологий, которые, в силу своей доступности, постепенно стано-
вятся основными каналами информирования, развлечения и коммуникации. Согласно
исследованию ВЦИОМ, проведенному в 2023 году, 86% россиян, пользующихся соци-
альными сетями, проводят в них время ежедневно. При этом 92% молодых людей в
возрасте 18–24 лет регулярно пользуются мессенджерами. Доля людей в возрасте 25–
34 лет, регулярно использующих мессенджеры, еще выше – 94% [1]. Интернет стано-
вится площадкой, где распространяются различные новые тренды, зачастую влияющие
на восприятие окружающего мира, и даже на формирование нравственных основ лич-
ности. Современные технологии оказывают существенное воздействие на деятельность
электронных СМИ. По данным Минцифры РФ на 2024 год, начиная с 2016 года число
слушателей онлайн-радио выросло с 2,6% до 10,5%. При этом для прослушивания
радио в интернете аудитория активно использует видеоплатформы и музыкальные сер-
висы, а также социальные сети [2]. По мере развития интернет-технологий и телера-
диовещания в сети, усилились процессы технологической, коммуникативной, организа-
ционной и профессиональной медиаконвергенции, а средства массовой информации
начали формировать новые приемы и способы работы с информацией и целевой

“Трибуна молодого ученого”


